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Nacht und Nebel

(OT: Nuit et Brouillard), Frankreich 1955
Henchman’'s GlanceFrankreich 2008
Hamburg, 14.02.2012

Vom Schrecken des Betrachtens

Zur Vorfuhrung von Resnais” Nuit et Brouillard udarkers Henchman’s
Glance im Metropolis-Kino und dem Gesprach darlber.
Eine Nachbetrachtung

Dokumentation oder Kunstfilm? Nuit et Brouillardrvélain Resnais Uber
die nationalsozialistischen Konzentrationslagerdeuam 31.Januar
zusammen mit Chris Markers Henchman’s Glance v@8 2& Hamburger
Metropolis-Kino gezeigt. Thomas Tode von der Cindgrel Hamburg und
die franzésische Historikerin Sylvie Lindeperg déleaten angeregt und
ausdauernd mit dem Publikum Uber vergangene unehge&gtige
Schwierigkeiten, sich ein Bild von der Shoah zu heac

Was die Realitat eines Films wie Nuit et Brouillamdmateriellen Sinne
ausmacht, scheint sich ganzlich verfliichtigt zugmaldedenfalls fand die
Vorfuhrung des wegweisenden Dokumentarfilms vorirAResnais im
Rahmen der Reihe “Abenteuer Essayfilm” im Hambubtdetropolis-Kino
Ende Januar nicht mit einer Zelluloid-Kopie statindern wurde von der
DVD auf die Leinwand projiziert. Das friher einneaiplosive Substrat, auf
dem die Bilder laufen lernten, gibt es anscheinmandhoch als Simulation
in den Filmen Quentin Tarantinos.

Nuit et Brouillard teilt dadurch ein wenig das Sisal der Monumente des
Grauens, namlich der Uberbleibsel der national$istisgthen
Vernichtungslager. Die stumme Mahnung an die Gegenwie von ihnen
ausgeht, droht sich mit ihnen zusammen aufzuld3agegen stemmt sich
der Kommentar des Films aus der Feder des fram@siDichters Jean
Cayrol; ebenso dagegen stemmen sich die Bildegiderseits aus
Archivmaterialien stammen, und andererseits vonsgeiter sehr
renommierten Kameramannern Sacha Vierny und GhiSllquet (Oscar
1979 fur Polanskis Tess), die die einst massenméoten Landschaften
im Jahre 1955 aufgenommen haben. Und schlie3lgchrat sich dem die
Montage jenes Chris Marker entgegen, der mehrGallkabre spater den
zweiten an diesem Abend gezeigten Film drehte.

Nuit et Brouillard, der den Zuschauern die Zeugnissertraglicher
Bestialitaten zumutet, wurde nicht ungefiltert das Publikum losgelassen.
Schon mit dem Zitieren von zwei SchlisselsatzerSgise Lindepergs
Buch Uber Nuit et Brouillard, das den Untertitelh*&ilm in der

Geschichte” tragt, wurde vom Filmemacher und Rigien Thomas Tode
(der durch den Abend fihrte und der als ausgewszd€enner des
franzosischen Films und der Gattung Dokumentargiit) dem Betrachter
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eine historische Optik angetragen. Die Historik&yivie Lindeperg selbst,
die fur diesen Abend gewonnen werden konnte unehdBeitrage simultan
Ubersetzt wurden, erganzte diesen Ansatz spatevicimige Hinweise auf
den &sthetischen Charakter des Films, der funsiearmalismus Resnais’
wurzelte.

Nuit et Brouillard versetzt den Zuschauer unverashe mehrere ehemalige
Konzentrationslager, deren Stacheldrahte, Todéssty@aracken, Ofen
und Gaskammern in einem schroffen Kontrast zur lnegeéen, scheinbar
friedlichen Landschaft stehen. Mittels Archivmatémwird zunachst die
Entstehung der Lager und das Leiden darin erzdieltDeportationen und
Massenerschiel3ungen, die endlosen Qualen. Am Eadsiickelte Korper,
gesichtslose Gerippe, Berge von Haar und von Laiche

Sylvie Lindeperg, die an der Sorbonne Geschicliig, leckapitulierte die
Entstehungsgeschichte des Films, der aus versct@rdeitiativen
hervorging und von Anfang an eine Kreuzung ausrternangsversuch und
historischer Aufarbeitung war. Sie rief Gberdies idbntroverse Uber den
Film ins Gedachtnis, die dadurch ausgelost wurdss @uf Druck der
Bundesregierung Nuit et Brouillard zun&chst 1956 dem Wettbewerb der
Filmfestspiele von Cannes genommen worden warnicds nur die
franzosische Bevolkerung als Affront auffasste,dssn auch zu heftigen
Debatten im deutschen Bundestag fuhrte. Das Ergetmani die recht
weitreichende Auffiihrung des Films in der Bundeskdix sowohl in Kinos
als auch in Bildungsinstitutionen. Mit der Ubersetg des Kommentars von
Jean Cayrol wurde der Dichter Paul Celan betratsith bei seiner
Ubertragung Freiheiten nahm, um dem jiidischen 8shicGewicht zu
geben. Denn auch die franzésische Sichtweise agteslie Lindeperg
betonte, einer Zensur; diese reichte von dem Ubktele K&ppi eines
Gendarmen, ein Detail, das an die Kollaborationajamte, bis zur
Darstellung der Opfer als heroische WiderstandafeSinne der Resistance.

Auf diese Weise gab Sylvie Lindeperg so etwas \wie e
Kurzzusammenfassung ihres Buches. Man kann diesem @en Vorwurf
machen, reich an Informationen, aber arm an Theseaein. Aber die
Diskussion belegt, dass die Charakterisierung des&s als “Biogaphie”
des Films Nuit et Brouillard wohl nicht nur seinerBchtigung hat, sondern
auch den wunden Punkt der Rezeption haargenau Dé@hn die Diskussion
kreiste eigentlich um die Existenz des Films.

Zum einen wurde diese Existenz als phantomhaftfiegrdenn viele aus
dem Publikum konnten sich nicht erinnern, den Kjesehen zu haben,
obwohl sie in jenen Jahren genau jene Bildungsutgtnen besuchten, in
denen er gezeigt wurde, ihn also eigentlich dodelgen haben mussten —
oder doch nicht? An dieser Stelle muss vielleinlBetracht gezogen
werden, welchen verstérenden und schockierendekieder Film gerade
auf ein junges Publikum ausgelbt hatte. Anschawkcgegenwartigte
Heiner Rol3, Mitbegriinder der Kinemathek Hamburg jahdzehntelang
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Leiter des Metropolis-Kino die beklemmend-versch&mt
Auffihrungssituation des Films in den Schulen. Véalrdie Schulerinnen
und Schiler den Film sahen, hatte sich das Lelopatsinsichtbar
gemacht.

Daran schloss sich eine weitere Frage zum WesehRiltles an. Handelt es
sich um ein Kunstwerk? Fir Heiner Rol3 war das @irdie damalige
Rezeption ausgeschlossener Gedanke. Konnte dehEilite als Kunstwerk
bestehen? Die Nuchternheit, mit der im franzdsiscbaginal der
Schauspieler Michel Bouquet, der spater durch dinee=Claude Chabrols
Karriere machen sollte, den Kommentartext sprietscheint dem Sujet
hochst angemessen. Hingegen lasst sich der del#ggecbeher Kurt Glass —
Lindeperg geht darauf in ihrem Buch ausfuhrlich-eiu
melodramatischem Tremolo und einer geradezu reidexn Tonlage
verleiten. Am meisten Irritation durfte fir den tigen Betrachter in der
Musik liegen. Die Komposition von Hanns Eisler bat Georges Delerue,
der sie orchestrierte, in mehr als 350 Soundtraaksilmen von Godard,
Truffaut, de Broca, Bertolucci und vielen anderardeutliche Spuren
hinterlassen, als dass sie nicht heute unendlilbiblg wirkte.

Vielleicht hatte an diesem Abend der gordische Knptlen die lebhafte
und bis nach Mitternacht dauernde Diskussion Hadeen hat, mit ein paar
Satzen des Filmwissenschaftlers Joachim Paechstinielyen werden
kénnen. In seinem Aufsatz “Erinnerungslandschaftérer Filme tber der
Shoah stellt Paech die fruchtbare These auf, dagstNBrouillard nicht

nur eigentlich aus zwei Filmen besteht, sonders daser Film als einer
der wenigen seiner Art — und vielleicht ist er dasogar der einzige — die
Bilder als Zeugnisse des Grauens dahingehend &tfldass die Zuschauer
die ethische Verantwortung fur die Bedeutungszuwejdragen mussen.

Dass dies kein Selbstlaufer ist, bewies der zwsite. Henchman’s Glance
von 2008 zeigte den Film von Resnais und konfeshiihn mit den
Reaktionen Adolf Eichmanns, der ihn im Rahmen seiPr®zesses in
Jerusalem anschaute. Die Betrachtung des Betrachégrdamals eine
Enttduschung. Der Schlachter liel3 sich beim Ansehales von ihm
durchgeplanten Menschheitsverbrechens nichts ammerkvenn man nicht
seine immer mehr in Schréglage geratende Sitzpoditberinterpretieren
will. Das anfangliche Augenwischen hinter den Bnlyjlasern ist nicht mehr
als das Entfernen stérender Elemente auf dem Obgikies
empfindungslosen Wahrnehmungsapparats.

Chris Marker, dessen Anteil an Nuit et Brouillande Thomas Tode
hervorhob, weit Gber die Montage hinausging, helleicht Resnais’
Desillusionierung noch einmal desillusioniert. R&srunterzog ‘nur’ die
Bilder dem Zweifel an ihrer Zuverlassigkeit, Markishnt die Skepsis auf
den Betrachter aus. Es gentigte nicht, Eichmanneéti@touillard zu
zeigen, damit er wieder zum Menschen wurde. Datte k&, folgt man
Paul Celans Gedicht Engfihrung wie auch seinempmgische Rede Der
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Attenberg

Griechenland 2012
Regie Athina Rachel Tsangari
Hamburg, 09.05.2012

Rost ist die Farbe der Hoffnung

Griechenland ist nicht am Ende, sondern probt dewmaNfang. Und
Hamburg hat den besten Eindscherungsservice. Aisaound trotzdem
sehr direkt, existenzialistisch ernst und zugleiahberhaft verspielt
schildert der preisgekronte Spielfilm Attenberg @deribruch einer jungen
Hellenin ins selbstbestimmte Leben.

»Ich weil3 nicht so genau, was ich machen muss, ighewill nicht, dass du
es mir zeigst. Das mag ich nicht®, erklart Maribée Situation ist &ul3erst
intim. Marina (Ariane Labed) hat noch nie mit ein&tann geschlafen.
Jetzt liegt sie aber gerade auf einem, sie istideddenackt, er ganz nackt.
Die 23jahrige verwirklicht, wovon die Antiheldenwvéuthentizitats-Poeten
wie Peter Handke und wahrscheinlich auch er salloistraumen kdnnen:
Etwas zum allerersten Mal erfahren.

Grol3artig ist Attenberg schon allein als exzenttrischone Geschichte einer
Selbstfindung. Aber die Athener Regisseurin undofintAthina Rachel
Tsangari bietet in ihrem dritten abendfullendere8ipm weit mehr. Sie
formuliert eine fundamentale Kritik an den Verh#sen in ihrem
Heimatland und verbindet diese dennoch mit einesitigen Blick in die
Zukunft. Zunachst wird dem Sorgenmitglied der Walgsunion in Form
einer Allegorie eine ziemlich diustere Diagnose gJésSpyros (Vagelis
Mourikis), der stille und liebenswirdige Vater deziblichen Hauptfigur
Marina, steht stellvertretend fiir die Fehlentwiciden im agaischen
Inselreich. Er ist Architekt, also einer, der planmsd bauen lasst, wie und
wo andere leben und arbeiten sollen. Weil er sellodnschlecht gemacht
hat, sieht seine Heimatstadt am Meer trist und gtes. Wie die Welt um
ihn herum leidet er an einer schweren Krankheis ©@dliche Ende kann
mit Therapien nur hinausgeschoben, aber nicht abgeet werden. Fir den
Sterbenden haben sich die Utopien von einem modésniechenland in
den Qualm aufgeldst, der aus den Schloten degessiabriken tbers
bleierne Meer treibt. Und er wirft sich vor, Maringchts beigebracht zu
haben. Doch die ist dafur fast dankbar.

Denn die schlechte Nachricht ist zugleich eine gAteenberg will einen
Sart ins Leben ohne das Erbe der Alten. Die patrade Macht von Einst
befindet sich in allen ihren Ausformungen im Endgien und im Begriff,
spurlos zu verschwinden. Marina tritt aus dem Sehahres Vaters heraus.
Er ist nur noch der gute Kumpel, mit dem man gleiotal3en
philosophische Gespréache fuhren und burlesken dnsiben kann. Im
intimen Dialog zwischen Duett und Duell mit der atgleichaltrigen
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Kellnerin Bella (Evangelia Randou) entdeckt Matriima Sinnlichkeit und
Expressivitat. Bella bringt Marina das Kissen Marina tbt mit Bella
franzodsische Chansons ein. Kraft des Gesangs vdeNansie sich in
zauberhafte Damen. Untergehakt und tréallernd ziskeem einer surrealen
Musical-Sequenz durch dunkle Straf3en an vielengnigannern vorbei
wie einst Catherine Deneuve und ihre Schwestergeiae Dorleac in
Jacques Demys Demoiselles de Rochefort. Es igtalenwandlerische
Hohepunkt skurriler Paraden, die in die Handlumgyeschaltet sind. In
kurzen Kleidern und grotesken Bewegungen tanzejudgen Frauen darin
ihre unterdrtickten Ambivalenzen aus: Mal sind ssziglinierte
Soldatinnen, mal Wildkatzen und auch mal Ladies.

Die Agonie des Vaters |6st bei Marina Begehren ridéhnern aus,
nachdem sie zuvor das andere Geschlecht nur eké&hdf Die
mittelblonde Graeco-Franzsin Ariane Labed, deedm klassische
Gesichtsziige Kameramann Thimios Bakatakis ehehalésht als betont,
wie um sie ,naturlicher’ erscheinen zu lassen,lsdies ungefiltert und
ergreifend, aber dabei eher komisch als pathetiSgentlich geht es ja um
nichts weniger als das Innewerden der Existenkalssch und Frau. Doch
das bedeutet eben auch eine Last. Dem gewinnt Liéabdude Figur eine
humorvolle Seite ab. Wenn der Tierfilmer Sir Daxilenborough sich im
Fernsehen winscht, lieber Menschenaffe als Mensalein, imitiert
Marina das Brusttrommeln von Berggorillas, um siohdarisch zu
erklaren. Hier kommt der Filmtitel ins Spiel, démem Verhdren entspringt:
Gemeint ist Attenborough, gehort wird ,,Attenberlyicht ganz zufallig
klingt das deutsch. Wie sich herausstellt, istWeinsch des Vaters nach
Eindscherung nur im Ausland zu realisieren. Det&asmgsunternehmer,
den Marina in dieser Frage hinzuzieht, empfiehigeredes hohen
Entwicklungsstands der eingesetzten Gerate ein HegabUnternehmen.
Honi soit qui mal y pense — beschamt sei, wer Bdabsgi denkt.

Wie beim italienischen Kino-Avanatgardisten Micle®jelo Antonioni
hangen die Industriebauten und Wohnkomplexe schiver den bisweilen
auf Punkte in der Tiefe oder Ferne reduzierten Idlems. Endlose
Krankenhaus-Korridore fuihren scheinbar ins Nictits,Strafl3en verbinden
gesichtslose, anonyme Orte. Das Dasein der Bewatiridrdumpf und wie
ferngesteuert. Die Aussicht auf den Alltag lasstlaBreits angekleidete
Marina schon mal erschopft zurtick aufs Bett fallanihrem Liebhaber
(Yorgos Lanthimos), einem Ingenieur. Aber im Prinféingt sie an, sich
ein selbstbestimmtes und vielleicht glucklicherebén zu gestalten. In ihr
brennt ein sanftes Feuer, entfacht von der Sonaectitichtern ins Auto
blinzelt, wenn sie den Ingenieur zwischen seinerteHmd seiner
Arbeitsstatte hin und her fahrt. Marina verkormkejenigen jungen
Griechen, die sich fir die Zeit nach der Krise seschaffen missen und
wollen.

Zwei Jahre brauchte Attenberg, um in die deuts¢tieas zu gelangen. Die
Krise durfte bewirkt haben, dass Griechenland amcineastischer
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Hinsicht mehr Aufmerksamkeit zuteil wird als dastlebisher gewdhnt
war. Attenberg tourte lber fast 60 Festivals iaralVelt und heimste
wohlverdiente Preise ein, darunter den Coppa \gpiFilmfestspiele von
Venedig fur Ariane Labed als beste DarstellerirerBilande wiinscht man
sich nicht nur zahlreiche, sondern auch ganz bes#nZuschauer: Angela
Merkel zum Beispiel oder Wolfgang Schauble. Dandtsehen, dass die
Griechen vielleicht melancholisch sind, aber aygtinaistisch. Die
Investition lohnt sich.
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Dame Konig As Spion

F/GB/D 2011 (Start: 02.02.2012)
Regie Thomas Alfredson
Hamburg, 12.01.2012

Unaufféallig und beharrlich wie sein gebrochenerdi€eheimagent George
Smiley, zieht Dame Kdnig As Spion die Zuschauesdimen Bann. In einer
Art blutiger Schachpartie mit dem KGB versucht betische Secret
Service in diesem Film, einen Verrater in den eggeReihen aufzuspuren.
Entschleunigt, nostalgisch, geradezu akribischiommder atmospharisch
dicht inszeniert der Schwede Thomas Alfredson déeseinandersetzung
aus dem Kalten Krieg. Im Falle weiterer Verfilmungais John Le Carrés
,Karla’-Zyklus darf er sich aber ruhig noch etwasigern.

Zentrum des Geschehens ist ein Grol3raumbtiro ohmstdfedas wie die
Fabrikhalle einer heruntergekommenen Firma ausdiss ist der Circus,
wie Le Carré den britischen Geheimdienst nennt,awat im Jahre 1973.
Einschlie3lich der unaufgerdumten und hasslichziapen Wohnungen der
Mitarbeiter hat diese Welt die Production Desigmédiaria Djurkovic so
préazise wie liebevoll zum Leben erweckt. Hier waidentlich nichts
produziert, sondern die verborgene Seite des kKlteges verwaltet. An
den Wanden drehen sich — trége, ja fast mide Spliéen von
Uberwachungstonbandern, davor reglose Angestdiiién ihre Arbeit wie
hineinversteinert wirken. Unter schummrigen Lampenden Berichte
getippt, Protokolle erstellt, Dokumente archividfitteilungen chiffriert

und dechiffriert, kleine Wagelchen mit Aktenordngorbeigerollt. Aber es
ist auch ein Fuchsbau der Intrigen, die pl6tzliohdee Oberflache kommen.

Alles geht seinen geregelten, man mdchte sageralistizchen Gang, bis
doch einmal etwas Entscheidendes geschieht. Diegtalifen halten reglos
inne: Steifen Schritts durchquert der nur ,Contgghannte Chef des
Circus, den der unvergleichliche John Hurt chotrisnd verbittert gibt,
den Raum und wird nicht wiederkehren. Ebensowengl\sein Ziehsohn
George Smiley, devot ein Schritt hinter ihm in semSchlepptau, ein
ergrauter, ein wenig zerknautschter Gentleman uirdiBat. Die beiden
sind gefeuert, eine Ara geht zu Ende, nachdem@j@zation in Ungarn
schief gegangen ist, ein Agent offenbar getétetdeubas Ruder
ubernimmt eine neue Mannschatt, die sich unter @eadenamen
Witchkraft mit sagenhaften Informationen tber devgtische Marine
profiliert und den erfolglosen Control schon langger Druck gesetzt hat.
Control stirbt . Smiley geht in den Ruhestand.

Doch dann kommt von einem Auf3enmitarbeiter dietniciglaubwirdige
Information, dass der Circus einen Maulwurf der &eggite beherberge
und Witchkraft eine Falschung sei. Die Regieruraktigiert Smiley, um
der Sache auf den Grund zu gehen und die Vorgagémngsten
Vergangenheit vor Controls Tod aufzurollen. Eingdblich dessen friithem
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Verdacht, es géabe einen Maulwurf und Witchkraftreeints wert. Smiley
wittert seine Chance, es seinem russischen Gegdaispiarla’
heimzuzahlen. In der Fernsehfassung des Stoffe4 6@ grub Alec
Guinnes dem Gesicht von George Smiley eine Ventgtain, die nichts
heilen konnte. Gary Oldmans Smiley hingegen ishbtiblich ein grauer
Panther, der auf den richtigen Moment zum Sprungetva

Dame Konig As Spion bietet weder Explosionen noerfdgungsjagden,
nur gerade einmal eine Handvoll grausamer Todesfler Tom Cruise
und James Bond schatzt, wird sich eher in einemikalratsel a la Agatha
Christie wahnen als in einem Spionagethriller imrii&fan. Aber das Kino
scheint tolerant geworden zu sein fur unterschobdliGeschwindigkeiten.
Die einzige Action-Szene ist, vergleichbar deneRéifins Drive, ein
komplexes Gefilige aus Verzdgerungen, Anspannungaimaien
Eruptionen, entgleisten Blicken und tranceartigenarktellen. Diese Szene
vibriert im Film noch lange nach.

Im Ubrigen betort Dame Koénig As Spion mit der Enkleng des
AulRergewdhnlichen im Alltaglichen, mit jenem Suhlsaus, den jeder
gern erfahren mochte. ,Die Menschen wollen ihr lrelvedergespiegelt
sehen im Kontext einer Verschwérung®, so Le CaBiéschatzung der
Angestellten-Psyche. Tatséchlich schaut der Betieadhienschen zu, die
genauso durchschnittlich sind wie er oder sie sellvsl darf den — falschen
— Umkehrschluss ziehen, dass ihm genauso aufred&nde zustol3en
konnten.

Eine gewisse Nostalgie kann den Reiz noch erhddenFilm 16st eine
ambivalente bis reaktionare Sehnsucht nach einechgpaus, als
vornehmlich Manner in gehobenen Stellungen tatigewavermeintliche
,Herren’, die nicht anders als in Anziigen von ggdieer Eleganz ins Blro
kamen. Die Uhren gingen im analogen Takt. Es gabregeregelten,
wenngleich tristen Alltag. Und die Tugenden eine®f@e Smiley —
Genauigkeit, Geduld, Ruhe, Uberlegung — galten miwlas in der
Arbeitswelt und fihrten zum Erfolg. In der Finanmd Wirtschaftskrise
trifft das einen Nerv. Dame Kdnig As Spion spieafte
rezessionsgebeutelten Grol3britannien umgerechstet 7aMlillionen Euro
ein, in den USA schob sich der Film in die Top 0 Kinofilme.

Aber es werden eben auch die grof3en, universalem@&ih angeschlagen.
.Die Welt der Spione in meinen Blchern ist eine apdter fir die grol3e
Welt, in der wir alle leben®, will sich Le Carréngtanden wissen. ,Wir
beschummeln einander, belligen uns selbst, erfikléare Geschichten und
schauspielern uns durchs Leben.” Dabei vergiss¢i@rwichtigstes Thema
— die Liebe. Die unerfiillte Liebe zu seiner FrawnAdie ihn verlassen hat,
treibt Smiley an, und der Film tut gut daran, deesotiv auf die anderen
Figuren zu Ubertragen. Die Liebe ist es, die digdrigebdude zum Einsturz
bringt und die bestehenden Verhaltnisse zu spresgjegint, ohne davor

10
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gefeit zu sein, selbst nichts als eine lllusiorsein. Wenn es eine
Revolution gibt, dann ist es die der Liebe.

Somit erweist sich der Schwede Thomas Alfredsonudeer mehreren
Bewerbern den Zuschlag fur die Regie von Dame K#sigpion erhielt,
nicht nur als grof3artiger ,Atmosphariker’, sondeusammen mit den
Drehbuchautoren Bridget O"Connor und Peter Straughdem als
kompetenter Ausdeuter von Le Carrés Werk. Freilicht als Uberragender
filmischer Erzahler. Trotz des prominenten und grti§ agierenden
Ensembles — zu Oldman und Hurt gesellen sich CRezastrager Colin
Firth und die Nachwuchsstarts Tom Hardy und Benégiimberbatch —
wird es denen, die den Roman nicht kennen, schilarfalie Figuren
auseinanderzuhalten. Die Kamera des Niederlandeyseian Hoytema
verzichtet darauf, den Blick des Zuschauers zudenkn Wichtiges von
Unwichtigem unterscheiden zu lassen. Wohl aus Besgrdas Ratsel um
den Maulwurf zu friih zu liften. Stattdessen sirelBiilder zun&chst von
einer Silberpatina belegt, die manches nur erakisest und sich erst
allmahlich lichtet.

Die ironische Erzahlstimme des Buches aus dem Wifftizen, hatte vieles
erleichtert. Oder ein akustisch-visuelles Leitmptive der harte
Schreibmaschinenanschlag in Alan J. Pakulas Dieestebhlichen (All the
President’s Men) Uber die Watergate-Reporter, eeiZdischauer durch die
schwer zu verstehenden Vorgange tragt, weil eeskuimerksamkeit
fesselt. Aber Alfredson ist eben nicht Pakula. Noat. Die Verfilmung
der anderen beiden Auseinandersetzungen Smileysara konnte ihm
jedoch dazu verhelfen, ein &hnlich grof3er — untiskher — Regisseur zu
werden. Es ware erfreulich und winschenswert.

11
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Drive

USA 2011 (Start: 26.01.2011)
Regie Nicholas Winding Refn
Hamburg, 12.01.2012

Ein Mann — ein Auto

Fahren, schweigen, téten — und wenn niemand mehit dachnet, ein
Kuss. Dem danischen Regisseur Nicholas Winding Belimgt mit Drive
ein aufregend unterkuhlter Film tber einen unhahdn Stuntman und
Fluchtwagenfahrer. Das subtile wie minimalistis€hesign in der Art von
Melville und Bresson hebt sich wohltuend von deodRkten der
pubertaren Krachmachern und Sprucheklopfern alsicdieim Subgenre
des automobilen Actionthrillers sonst so tummeln.

Der Schauplatz ist ein geisterhaftes Niemandslansichen Hollywood und
Los Angeles, eine Odnis aus Lagerhallen, endlos@er®arktparkplatzen
und ranzigen Pizzerien. Einem namenlosen undrsiiilegen Mann ohne
Lebenslauf leint Ryan Gosling das Milchgesicht siheaven
Schwiegersohns, aber der grof3e goldene SkorpioteafRiicken seines
silbergrauen Blousons ist zweifellos das Wappeasesehr privaten
Todeskults. Tagsuber repariert er Autos und rislseinen Hals als
Stuntfahrer. Nachts steuert er Fluchtautos. Fumiutén, die erbarmungslos
an seiner schon-schlichten, an das Lenkrad gebend®mbanduhr
verticken, gibt er seinen Kunden, dann missenasa inrem Bruch bei
ihm im Auto zu sitzen. Wer ist dieser Mann? Die bieawird am Ende des
Films kaum geringer.

Verdutzt nimmt man zur Kenntnis, dass er helfem &ihes Tages scheint
sich beim Verlassen des Supermarkts, auf dem WagAdito, sein Gang
geringfligig zu verandern. Als héatte fur den Brudlgimer Sekunde eine
unbewusste Wahrnehmung seine Motorik beeinflusste alass dies an
einer Wendung des Blicks erkennbar gewesen walautBam stellt er seine
braune Papiertasche mit den Einkdufen auf dem Wiagdnab und bewegt
sich nach rechts. Dann erst zeigt uns die KamenaNewton Thomas Sigel,
dass dort seine Nachbarin Irene (Carey Mulligart)ilmem kleinen Sohn
Benicio (Kaden Leos) neben ihrem Wagen steht. Augdoffneten
Motorhaube qualmt es machtig. Eine geschlechtd¥bsae beginnt. Der
junge Mann kiimmert sich um den Wagen. Er fahrivhitter und Sohn
raus in die Natur. Er passt auf den Jungen aufremahdie Mutter im Diner
arbeitet. Als Irenes Mann Standard (Oscar Isaacam Gefangnis
kommt, kdnnten sie als eine Art Quartett leben. i¢én.

Die literarische Vorlage, James Sallis” schlankemBn ,Drive*, sollte
urspriinglich zu einem 60-Millionen-Dollar —Leinwasetktakel aufgeblaht
werden, in der Manier von The Fast and The Furiousmuskulésen
Typen und wahnwitzigen Stunts. Und Hugh JackmadeimHauptrolle.
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Daraus wurde nichts, und Nicholas Winding Refn flaem das Projekt. In
London traf er sich mit Drehbuchautor Hossein Amaiaimit er das Skript
vollig umschrieb. Was als Blockbuster konzipiertryxeerwandelte sich mit
Hilfe des Hollywood-Jungstars Ryan Gosling, secteck¢én Drehzeit und
etwas mehr als einem Viertel des urspringlichengBtglzum Meistersttick
einer Asthetik der Unberechenbarkeit, angelegBaisegungsstudie uiber
einen Mann ohne Eigenschaften, der von Popmusiki@sAutoradio und
Zahnstochern im Mundwinkel sensomotorisch stakitiswird.

Dieser Fahrer beschleunigt, wenn jeder andereaubltlie Bremse tritt, und
stoppt ganz unvermittelt, um in einer Art Mimikrytraeiner Umgebung zu
verschmelzen. Ahnlich unvorhersehbar entrollt siighStory. Wenn der
Erwartungsspiegel auf Null gefallen ist, wenn meault, dass nichts mehr
passieren wirde, Uberschlagen sich die EreignisBeive. Ehemalige
Mitgefangene zwingen Irenes Mann Standard, einedi#e zu
Uberfallen, andernfalls waren seine Frau und seim®edroht. Der Fahrer
will die Frau und ihr Kind schiitzen und bietet s&h den Fluchtwagen zu
steuern. Die Sache lauft schief. Die Mafia hat iHesd im Spiel.
Pumpguns krachen, Gabeln werden in AugenhdhlemgetaGehirnmasse
spritzt auf Badezimmerkacheln, Manner mit blutityératen Gesichtern
wenden sich langsam zum Zuschauer um.

Die unerwartete Drastik sorgt freilich fur zwiedpg# Gefiihle. Ein Teil des
Publikums mag damit gut bedient werden, der an@leildragt sich
angewidert, warum es unbedingt nétig sein sollgedem noch das Auge
auszustechen, wenn ihm doch gleich die Kehle desatitnitten wird. Fur
einen Film, der sparsam mit seinen Mitteln umgsihigas mehr als ein
obszones Detail zu viel. Von der Szene, in derZgaeten eines Schadels
mit einem leidenschaftlichen Kuss kontrastiert wgdnz zu schweigen.

In solchen Momenten geht die Balance verlorenddreFilm zwischen sehr
gegensatzlichen Motiven halten will. Einerseitgfar einer Faszination fir
korperliche Prasenz und ihre Spuren: Der gefalelihb des Stuntman, die
Wollust des Blutrauschs, der Blouson des Fahrerssidh mit fremden
Kdrpersekreten vollsaugt. Andererseits wird selschekt mit der
Empfindung der Unwirklichkeit gespielt. Die Musiksadem Autoradio im
Stil der 1980er Jahre, allen voran der leitmotives&ong ,A real, real
hero“, entriicken den Fahrer in eine vergangenehBfiglt. Zudem
klammern Zeitlupen immer wieder die Realitat aus,in die heikelsten

und ausweglosesten Situationen und gegen jede ¢fednsichkeit
Wunschphantasien von tiefer Liebe und dem Triungshdberlebens
einbrechen zu lassen.

Das ist die Magie des Kinos, dessen klassischepéischen und vor allem
franzosischen Variante Refn allerdings letztlich 8®rzug vor der
aktuellen amerikanischen gibt. Die entsprechendeEige dréngen sich auf
und bleiben gleichwohl bezaubernd diffus. Zweifelktehen fur die
einsame und undurchdringliche Gestalt des Faheans-Bierre Melvilles
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stilisierte Gangstertragddien Pate, doch nirgends &ne direkte
Anspielung auf oder gar ein Zitat etwa aus Le Saaiauit Alain Delon
versucht. Refns Vorliebe fur Verlangsamung unds®éind, fir Schweigen
und metaphorischen Autismus verharrt romantisctdauSchwelle der
Ahnung der Vorbilder.

Auf den Spuren von Robert Bresson gibt Refn denréig dadurch Tiefe,
dass seine Schauspielerfiihrung nahezu jeglichdrst8abkdruck aus dem
Spiel von Ryan Gosling und Carey Mulligan getilgt.AVie Bresson
versucht er, nur mit dem filmischen Medium und seiRhythmik zu
erzahlen. Zugleich schafft er aber eine ganz etgadgye Distanz zur
beredten Seelenanalyse der Batman-Filme, dem agkectren Kumpel-
Jargon aus dem Hause des Produzenten Bruckheienéviattho-
Larmoyanz noch bei Michael Mann und der monologscAutosuggestion
des Taxi Driver. Durch Drive zieht sich die Gremagschen europaischer
Diskretion und exhibitionistischem Hollywood. Diel8veiger, der Fahrer
und Irene, stehen einer Handvoll selbstmitleidigeiwatzer gegeniber,
dem gescheiterten und kriminell gewordenen Filmpredt Bernie Rose,
so unerwartet wie wunderbar mit Albert Brooks besetem glicklosen
Werkstattbesitzer Shannon (Bryan Cranston), demdgiaiNino (Ron
Perlman), aber auch Irenes Mann Standard.

In Cannes wurden die sorgféltige Bildarchitektud aine durchdachte
Inszenierung zu Recht mit dem Regiepreis belohas. Problem malloser
Brutalitat erledigt sich dadurch nicht. ImmerhingalRefn bei dem
Gedanken unbehaglich geworden sein, dass Gosliilgsh@n-
Physiognomie Gewalt als Normalitat aussehen lasSente: Gegen Ende
des Films tragt er eine entstellende Gummimaske $déte Gosling
daruber hinaus vielleicht weniger als gutausserehitster im
Gedéachtnis behalten, das seinen Widersachern mit-lemmer zu Leibe
rickt, sondern sich lieber an die Augenblicke emnin denen er in seiner
Rolle angesichts der Grausamkeit, die ihm plotzdibkierlangt wird,
geradezu panisch transpiriert und zu hdren bekonbutkannst das nicht
sehr gut”. So, namlich menschlich, wiinschen wir ders Fahrer.
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Guilty of Romance

Japan 2011
Regie Sion Sono
Hamburg, 16.07.2012

Fuhrt der Hass zur Liebe?

Krimiratsel, Erotik-Thriller und sadomasochistissiidelodram: Japans
Kult-Filmemacher Sion Sono zieht in ,,Guilty of Ronta" gekonnt die
Register des Genrekinos, um die sexuelle Unterdiigckler Frau in seinem
Heimatland zu beklagen, aber auch im dekadentemefizismus eines
Visconti zu schwelgen. Oder ist die im Blutrausodende Liebe zwischen
einer Autorengattin und einer Literaturwissensdhbaft nur eine Projektion
eigener Winsche?

Tatortabsperrungen um ein abbruchreifes Gebaude reie Schrift an den
Wanden, bizarre Artefakte im Halbdunkel und dent#iis, der Film
beziehe sich auf eine Serie von Mordfallen in d@@0kr Jahren. Schon die
ersten Sekunden von ,Guilty of Romance* kiindigeregjrausige und
geheimnisvolle Geschichte an. Die wird auch inrabutriinstigen Details
entfaltet. In einem heruntergekommenen Teil desoek
Vergnugungsviertels werden weibliche Korperteilugden, die mit
Elementen von Modepuppen bizarr kombiniert wurden.

Steckt dahinter ein Psychopath? Liegt hier eindkmord vor? Akribisch

die polizeilichen Ermittlungen zu verfolgen, wéreherlich sehr spannend
gewesen. Doch Regisseur und Autor Sion Sono getimgs viel
Aufregenderes, wenn er mit den eher stillen Mittiis Melodrams und in
Ruckblenden das Schicksal des Opfers rekonstriibenso intensiv wie
aussichtslos bangt der Zuschauer, dass nicht emdreli aul3erst attraktiven
Frauen getotet wird, die im Mittelpunkt des Filnbshen.

Da ist die Kommissarin Kazuko Yoshida (Miki Mizundlje zu spater
Stunde zu der zerteilten Frauenleiche eilt. Nigdrm\Klchentisch, an dem
sie mit ihrem Mann und ihrer Tochter héatte sitzeltes, wird sie
abberufen, sondern vom hemmungslosen Sex mit ebtskuren Liebhaber
unter der Dusche eines Liebes-Hotels, wie siepaddiir erotische
Abenteuer so beliebt sind. Die Jagd auf den Kitlecht ihr kein bisschen
Angst, doch wenn sie die Nummer ihres dominanteretoauf dem
Display ihres Handys liest, zittert sie. Konnteler Tater sein, der ein
neues Opfer sucht?

Freilich, wie ein ideales Opfer wirkt eher Izumiéjlmi Karugazaka), die
gefligige Ehefrau eines literarischen Erfolgssdtefters. Morgens hilft sie
ihrem Herrn und Gebieter in die Schuhe, abends $éssn die Pantoffeln
schliipfen, darf ihm Tee servieren und gelegendiaen sexuellen Dienst
an ihm verrichten. Eine Méglichkeit, ihre eigeneggi2rden zu befriedigen,
eroffnet sich ihr erst, als ihre blitzenden Augel ihr imposanter

15



Filmbesprechungen von Andreas Guinther
©www.film-und-politik.de
Alle Rechte vorbehalten

Brustumfang das Interesse einer Pornoproduzentgem. Die Arbeit am
Set macht ihr das Rotlichtviertel von Tokio schntaadk, sie trifft dort einen
Zuhalter (Ryuju Kobayashi), dem sie bald hérig wirdd befreundet sich
mit der mysteridsen Prostituierten Mitusko (Mak@tgashi).

Tatsachlich geht die grazile und schmachtige Mibsukt den klassischen
Gesichtsziigen nur nachts auf den Strich, tagsiitierrichtet sie an der
Universitat Literatur. Sie lebt noch bei ihrer altdutter (Hisako Ohkata),
die nur zu genau Uber den Lebenswandel ihrer Tobletcheid weild und
daruber todungklticklich ist. Izumi beginnt jedocheeregelrechte
Schwarmerei fur Mitsuko. Sie besucht nicht nur iRcesie-Vorlesungen,
als seien es Erweckungserlebnisse, sondern esigisauch als gelehrige
Schulerin ihrer abstrusen Philosophie der Erlésdregin der
Selbsterniedrigung als Hure.

Drei Frauen, drei Doppelleben. Der Bruch mit dewialen, monotonen
Alltagsleben und das erregende Abtauchen in dieZaer Promiskuitat ist
so etwas wie die bittersuf3e Kirsche, mit der S@m@enrecocktail kront,
den er offeriert. Wer das Opfer der monstrésentBlinvird, ist indessen
eine ebenso peinigende Frage wie die nach dem &rhehs Krimipuzzle
kreuz sich jedoch bestandig mit dem Melodram, aeslzumis unerfilltem
Begehren wachgehalten wird. Die verzweifelte Situnatler Frauen,
angesichts restriktiver Moralvorstellungen nur Hemder Erfullung ihrer
Winsche nachjagen zu kdnnen, mindet geradewegs loeklemmende
Atmosphéare des erotischen Thrillers ein. Denn jegighr itt vom Wege
bezahlen die Frauen mit neuer, furchtbarer Abh&mgigon scheinbar
allmachtigen mannlichen Wesen. Das gltickliche Ggsmebleibt so
aufgeschoben wie das ,Schlo3"* in Kafkas gleichnamigRoman, der als
Chiffre unauslebbarer Leidenschaft zwischen Izunad Mitusko zirkuliert.

Obwohl Sono sein Drehbuch nach der Idee einer (M&ue Konizane)
entwickelte, darf bezweifelt werden, ob ,,Guilty@dmance*” die Partei der
Frauen ergreift. Wenn eine Mahlersche Sinfonieirgk| wahrend Izumi
und Mitsuko ihre gegenseitige Anziehung verspudemkt man an
Viscontis Elegie homosexueller Sehnsucht in Der iRddenedig. Uberdies
kénnte Sono wie Proust sein Begehren nach demeasigérschlecht auf
Frauen projiziert haben. Und wie bei einigen GéstalProusts und wie
Viscontis Kamerablick in seinem Klassiker Ossessieryotzt sich auch
Sonos Kamera, gefihrt von Sohei Tanigawa, an debslyschen und
tatsachlichen, sadistischen Misshandlung von Frauen

Dazu wirde auch Sonos Bekundung passen, er hadre ldasser-Film
drehen wollen, und er habe das Geflhl des Hassastsusgekostet, dass
»,Zum Schluss nur noch ein Gefuihl der Liebe gegenBrbeuen” tGibrig war.
Von letzterem ist allerdings am Schluss des Filrasig/zu spiren. Der
verachtliche Witz, der da inszeniert wird, ist eicti argerlich und hatte
trotz vieler beeindruckender Passagen des FilmsSt#mitt von Junichi Ito
ebenso zum Opfer fallen sollen wie einige andesogyine Entgleisungen.
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Moonrise Kingdom USA 2012

Regie Wes Anderson
Hamburg, 25.05.2012

.Fertigl” ruft Sam (Jared Gilman) aus. In perfekBymmetrie hat er zwei
Bratwirste mit gelblicher Tubensauce bestrichemeS@efahrtin Suzy
(Kara Hayward) drickt inre Bewunderung dariber ais viel er vom
Camping versteht. Er zuckt bescheiden mit den $&tmjldenn fir einen
Pfadfinder sind seine Kenntnisse fast selbstveditin Mit Seil- und
Flaschenziigen Uberwinden die beiden felsige Hohdriiberqueren
reilBende Strome, ehe sie in einer einsamen Butdmgan, die sie in
.Moonrise Kingdom* umtaufen. Dort wird er sie zeign und Ohrringe fur
sie anfertigen, und sie werden zu einem zartlidreamzésischen Chanson
am Strand tanzen und sich schuchtern kissen.

Das ist immens rihrend. Nicht, weil die beiden kaihebten erst 12 Jahre
alt sind, sie angetan in kurzem Kleidchen, Kniesfrten und
Sonntagsschuhen, er mit Pfadfinderuniform und Bdblentitze. Auch nicht,
weil die beiden so romantisch ausgebichst sindd&onweil sie Regeln
und Vorstellungen des Zusammenlebens erwachsenesdiden getreulich
kopieren und gleichzeitig etwas hinzuflgen, dask®vachsenen langst
abhanden gekommen ist: Die Liebe, basierend awddingter Zuneigung,
absolutem Vertrauen und Respekt fir den andereer. 8&am und Suzy
erreichen damit eine Perfektion, die traurig stinw#il sie ein Nachruf auf
das Leben ist, das noch vor ihnen liegen kénntes Wfelersons neuer Film
Moonrise Kingdom ist alles andere als eine harmlskserrile Komddie mit
nostalgischem Touch. Angesiedelt im Jahre 196er evinzigen
Inselgemeinde vor der amerikanischen Ostkiiste,dibes sich vielmehr
um eine furchtbar geniale Tragddie dartber, wanaim Ende der sechziger
Jahre alles geéandert hat und doch nichts.

Am Anfang und am Schluss geht es zu wie in der Stamzle. Eins — zwei —
drei, vor, zurtick und zur Seite, vor, zurtick und Seite bewegt sich die
Kamera von Robert Yeoman. Als waren es Puppenstitieken wir in
Suzy Bishops Kinderzimmer und in das Schlafzimrhegri Eltern (Bill
Murray und Frances Dormand), die sich allenfallKumzform Uber ihre
Falle als Anwalte austauschen. Wir begleiten Sttagter Ward (Edward
Norton) bei der morgendlichen Inspektion im Pfadérager Invanhoe, die
zur Entdeckung von Sams Verschwinden und seinesgemhaft
aufgesetzten ,Kundigungsschreibens* fihren wirdr 8¢hen die mit einem
Funkgerat ausgestattete Dienststelle des InseigtelizCaptain Sharp
(Bruce Willis), der die Suche nach Sam und Suzgmewird — mit
Pfadfindern als Deputies.

Ahnlich wie in Kubricks Barry Lyndon dienen geonigthe
Bildkomposition und buchstéblich metronomisch getegBildbewegung
dazu, ein vergangenes Zeitalter zu besichtigeRatben und Formen setzt
das Dekor von Adam Stockhausen préazise die klaltistien
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Idyllenszenen um, mit denen der Zeichner und Msdtamman Rockwell

eine Art amerikanisches Biedermeier des 20. Jakidmiskreierte. Die
Choreographie fir die bald lacherliche, bald untielme Pedanterie aber,
mit der hier Polizisten, Anwalte, Pfadfinder undriveter von Jugendamtern
reden und handeln, gibt die Verhaltensformung Wmahtrolle des radikalen
Behavioristen B. F. Skinner vor, der glaubte, neiten Techniken der
Konditionierung eine ideale menschliche Gemeingafrakugen zu
konnen.

Es ist darum keine Nebensache, wenn in Moonrisgdam der Hund
»SNoopy“ einen heroischen Tod stirbt. Wie das Pigdort der Hund zu
jenen Tieren, denen die Rezepte des Behaviorisnigreicher als dem
Menschen Verhalten antrainieren kbnnen. ,Snoopgs/ajtsames Ende
allegorisiert den Angriff, den die rebellischen 6§egen social engineering
durch Konditionierung fiihrten. Doch die Revolte eist sich als trigerisch.
Der Pfeil, der in ,Snoopys" Nacken steckt, stehtaunoch still in der Luft:
Ein Symbol der Zeit, die vergeht und doch irgendaveselbe bleibt.
Abgefeuert wird er aus einer Gruppe Pfadfinder digeAbweichler Sam
und Suzy suchen soll, sich aber in deren Jagerareteit. Inr Anflhrer ist
ein blonder reaktionarer Bursche namens ,Redfoud‘enem Moped, eine
Anspielung auf die groteske Fehlbesetzung destgilaimigen Schauspieler-
Beaus als Biker Halsy Knox in Stromer der Landsrald

Wenn das Drehbuch von Wes Anderson und Roman Cajgeoinoch ein
Happy End fur Sam und Suzy herausschlagt, darkoaiplexe filmische
Utopie. Nach diesem Szenario ist die Revolte zumrenétig, zum anderen
gluckt sie und zum dritten fuhrt sie zu einer Hanmeoson Liebe und
Ordnung.

Eins: Sam und Suzy missen aufbegehren, weil ggmeém sehr wortlichen
Sinne aus der Art schlagen. Sie verlieben sichnareder wéahrend einer
Schulauffiihrung von ,Noahs Arche’, wohl wissendsslflir solche wie sie
in derselben kein Platz ist: Suzy mit ihrer uneridden Aggressivitat, die
ihre Eltern zur Lektlre von psychologischen Ratg&iehern zwingt, der
elternlose und bald auch von seinen PflegelterstoBene Sam, der
nachtwandelnd Feuer legt.

Zwei: Sam und Suzy setzen sich durch. Suzys steraBlick signalisiert
ein Begehren, das nicht nachlassen wird, wie Psydlgtiker des
amerikanischen Films, wie Slavoij Zizek sagen wiirdénd Sam bekommt
einen Vater, der Huter der Ordnung selbst istjldieausgrenzen wollte.
Drittens schlie3lich: Moonrise Kingdom spielt imrBmer, aber die Blatter
sind gelb wie im Herbst. Es ist eine Elegie, aliee edie vergebene
Moglichkeiten betrauert. Namlich, dass es wedeleinFilmgeschichte —
angedeutet durch Parallelen zu Terrence Malickisgelon Outcast-
Schocker Badlands von 1973 — noch in der geseligichan Realitat nach
Ende der 60er Jahre eine Verséhnung von Liebe @mie@schaft geben
konnte. Genau das aber gesteht Moonrise Kingdom Bishop zu, die
glucklicher leben darf als ihre Eltern, weil sidga Tag Besuch von ihrem
Freund bekommt, dem kleinen Inselpolizisten.
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Shame

USA 2011
Regie: Steve Rodney McQueen
Hamburg, 29.02.2012

Der obskure Drang der Begierde

Meistens faszinierend: Shame lehrt, was es het, die anderen den
Kafig der eigenen Phantasien zu stilpen.

Wer als Kinozuschauer sorgsam seine Zeit disponignd das Angebot,
das Shame macht, wohl besonders grindlich prifach ldllem, was man
im Vorhinein gehort hat, kdnnte es sich bei di€seschichte eines
Sexsuichtigen ebenso um geniale Einblicke in dasdelies Hedonismus
wie um einen Porno im Kunstfilmpelz handeln. Od¢iShame sogar das
Vehikel eines hochst moralischen Verdammungsurigiés die zligellose
und durchkommerzialisierte Libertinage unserer lirigkultur? Das konnte
man fast glauben, wenn man dem Regisseur zugedtdi$éx, stellte Steve
Rodney McQueen — fast ein Namensvetter der Hollyhlosgende —
anlasslich seines Films Shame sinngemal fesynstBeiwerk all dessen
geworden, was wir taglich an Konsumgutern zu umsman. So
selbstverstandlich, dass wir es eigentlich nichhmbemerken.

Worauf auch immer McQueen letztlich abzielt — dalm ist einerseits
visuell faszinierend und andererseits sehr sendsvon einer fast
wissenschaftlichen Genauigkeit in der Wahl und &nthg seiner Mittel.
Ein wenig erinnern sie an Alain Resnais, etwa anvdirhaltensforschung
von Mon oncle d"Amérique. Das beste Bild des Filiefert dafir einen
schoénen Beweis. Mit seinem Kameramann Sean Batsigt McQueen die
Glasfront eines Appartementhauses im néchtlichenhgigan als
Langsschnitt durch das urbane Leben, der zu saggsalben Studien einladt.
In einer Wohnung sitzt ein Paar am Tisch und issAlzend. In einer
anderen starrt ein Mann einfach hinaus in die Nad¢bbenan zieht eine
Frau langsam den Vorhang zu. Wieder anderswo us#irezin Mann und
eine Frau einander in weitem Abstand, als ob sie dreiten wirden. Und
mittendrin — ein heftig kopulierende Paar, vollacht, die Frau presst ihre
H&ande an die Glasscheibe, ihr Liebhaber hintersierbewegen sich in
einem wilden Gleichtakt.

Das wirkt skurril und banal zugleich, das ist wileeeprovokante Injektion
des Exzesses in ein Mosaik monotoner GenugsanikeiSpannung, die
dabei entsteht, ist die der Paradoxie des modereleens selbst. Inmitten
der Wohn-Waben der Routine hat sich scheinbarediallisches Element
verirrt, und doch ist die animalische Triebhaftigkdie sich da austobt, die
Keimzelle von allem, der Vorgang der Erzeugungrellebens und aller
Zivilisationen, der bisher noch nicht Giberzeugeartd Technologie ersetzt
werden konnte. Aber wie dieser vitrinenartige Kaste isoliert gegen die
anderen Kasten absticht, wirkt er obskur und widgntich, ein Eindruck,

19



Filmbesprechungen von Andreas Guinther
©www.film-und-politik.de
Alle Rechte vorbehalten

zu dem der Exhibitionismus der Kopulierenden im ast zur
Wohlgesetztheit ihrer fir sie unsichtbaren Umgehbniogt wenig beitragt.
McQueen macht jeden lustvollen Voyeurismus zunjohenn er seine
Hauptfigur Brandon (Michael Fassbender), ein baruférfolgreicher
MittdreiRiger, mit peinvoller Sehnsucht hinaufsgba lasst. Das Problem
von Brandon wird auf diese Weise sichtbar, sichtbaalle, weil nach
aul3en gekehrt. Allerdings mit der Gefahr, dasshihest jedes Lustgefuhl
als fragwurdig empfunden wird.

Dabei erscheint es zunachst einmal so, dass Bragidd?roblem hat, das
andere Manner womaglich gern hatten. Brandon kamnmight anders, als
jeder Frau nachzujagen, die er sieht, auf der Stialtler U-Bahn, in der
Bar. Nicht immer, aber oft mit Erfolg. Denn er ésttsprechend
konditioniert. Brandons Chef dagegen, der FamikeavDavid (wunderbar
hysterisch: James Badge Dale), stiirmt wie ein piiester Gaul tGber den
Aufreil3er-Parcours. Bei einem Drink nach Feieralagtthuptet er, den
hibschen Damen an der Bar trotz des Schummerligieeéugenfarbe
sagen zu kdnnen, aber es ist Brandon, der imnigrgilkegt, obwohl er viel
weiter weg steht. Die Schauspielerfihrung von Mapuend die Kraft der
Darsteller sind in diesen Szenen grandios. Wenndgna einer jungen Frau
in aller Ruhe auseinandersetzt, wie er sie miZdelge verwohnen will,
meint man in der eigenen Kehle zu spuren, wiechaver schlucken muss.

Aber Shame bedeutet im Film zun&chst einmal ScBaamdon ist krank, er
ist sexsuichtig. Er weil3 es als einziger und vertseshk- eben von Scham
erfullt — geheim zu halten. Was ihm bemerkenswetigglingt. Eher
bestellt er sich Nutten nach Hause, als dass er&tiegin im Biro
angrabt. Als sich herausstellt, dass sein Firmepcoen von Viren und
Pornographie verseucht ist, fragt ihn sein Chef,woa den Praktikanten
zuletzt an seinem Rechner war. Als ein Erforsclesratheinbar immer
komplizierter werdenden Verhéltnisses zwischen Kbrmd Seele versucht
McQueen Brandons Leiden an seiner Krankheit urel zBrstorerische
Wirkung fur seine Umgebung nicht zu enthullen, sandyanz allmahlich
an die Oberflache treten zu lassen. Er betatigtdabei als nichterner,
vielleicht allzu ntichterner Experimentator mit zyearallel gefiihrten
Versuchsanordnungen.

Die erste kann geradezu hegelianisch genannt weistetoch daran zu
erinnern, dass Hegel das Verhaltnis zwischen BruddrSchwester als
hdchste Form der Sittlichkeit lobte, da ohne Batgeawischen den
Geschlechtern. Brandons labile Schwester, die Bgesin Sissy (Carey
Mulligan), die an einer unglicklichen Liebe zu zedihen droht, zieht auf
unbestimmte Zeit zu ihm. Eine Nicht-Beziehung atistGesprache ohne
Dialog entspinnen sich. In seinem spartanischgua#&pment versucht
Brandon, seine Schwester von sich fernzuhalterramskzuekeln. McQueen
meil3elt das auf engstem Raum in visuelle Skulptucgnexplosiver Stasis
mit untberwindlichen Kontrasten und Choreographlies Sich-Verfehlens
und Ausweichens.
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Die zweite Versuchsanordnung ist das klassische.xs ist ein
Ubercodiertes Genre, und McQueen inszeniert esuigemaBrandons
Kollegin Marianne (Nicole Behari) mochte ihn beirbéadessen naher
kennenlernen. In einer einzigen, stilecht gespigliegngeschnittenen Szene
ist alles, was bei diesem ,woodyallenesken’ Gematlarzum Schmunzeln
animiert, da: Das sich krampfhaft franzésisch geledRestaurant; die
Anspannung der Beteiligten, die mit der Auswahl 8peisen und Getranke
Uberfordert sind; der nicht sehr sachverstandigen®&e der in unpassenden
Momenten irritierende Entschuldigungen vortragedonal kann Brandon
nicht sehr gut verbergen, dass er an kein Verlsadfiaiubt, dass langer als
eine lustvolle Begegnung dauert.

Mit dem unvermeidlichen Ergebnis dieser Versuchs&mamgen riskiert
McQueen natirlich, seinen Film in die Sackgasssteuern, und tatsachlich
erlahmt teilweise das Interesse. Brandon, das gmlgtunwiderruflich,

kann keine Beziehung zum anderen Geschlecht ergimicfie nicht auf
Sex basiert. Na gut, aber was geht uns das andisgen drangt sich der
Verdacht auf, dass mit der Scham des einen dier-whid die andere
Bedeutung von 'shame aufgerufen' — Schande dereandemeint ist, dass
das Portrat des Kranken als Spiegel einer Gesaelfisdient, die die
Sexualitat zum flichtigen Vergnigen und zur befiehiWare erniedrigt
hat. Die Freude an der Sexualitat hat plétzlich Banh des Bdsen.
Unversehens rickt Brandon in die Rolle des Marsyrder stellvertretend
fur die Menschheit die Qual der Begierde ausleist.Religiose entriickt,
strahlt in einer einer Kopulationsszene gegen Endirlegt von
Chorstimmen, das Licht scheinbar von den Korpelimssaus. Die
Ahnlichkeit von Michael Fassbenders von den Schereder Lust
verzerrtem Gesicht mit dem von Willem Dafoe, derddsus-Darsteller in
Scorseses Letzter Versuchung bekannt wurde, erdenstFilm keinen
guten Dienst.

Uberzeugender adressiert wird das Publikum, wetdeBund Bild selbst
zur Botschaft werden. Eines Tages filhrt Brandonidviae direkt vom
Arbeitsplatz fort — zu einem Appartement mit eiherrlichen Aussicht tber
das Wasser. In der Nahe der Glasfront steht ein Betndon und Marianne
kiissen sich, entkleiden einander. Doch irgendwamm IBrandon nicht
mehr weitermachen. Er wendet sich ab und begrabGeaicht in den
H&anden. Marianne hat eine — irrtiimliche — Vermuiwnas los ist, und
geht. Spater kehrt Brandon in das Appartement Ruriic einer anderen
Frau. Er spielt durch, was er eines Nachts beobabht. Eigentlich hat er
schon erfahren, dass die Unterwerfung des Andertar die eigenen
Phantasien keine Befriedigung bringt. Er bezaHiiidiait Einsamkeit.

Doch er bringt nicht die Kraft auf, sich von seingerhaltensmuster zu
l6sen, und beneidet stattdessen die anderen uBlikbk. Auf dieses Gluck
haben aber die Zuschauer und all diejenigen eimesge Chance, denen es
gelingt, die anderen aus den Bildern und Szenatesntlassen, die zu ihrer
Unterdrickung allenthalben angeboten werden. Fagedjenuin filmisch
vorgetragene Lehre verdient Shame gewiss unsemaé&ksamkeit.

21



Filmbesprechungen von Andreas Guinther
©www.film-und-politik.de
Alle Rechte vorbehalten

The Ides of March (Tage des Verrats)

USA 2011
Regie: George Cloony
Hamburg, 08.11.2011

Menschen mit gravierenden Charakterfehlern regiansn- respektive die
Vereinigten Staaten — oder schicken sich dazu as.if nicht schon.
Daraus muss freilich nicht zwangslaufig schlechahtiR folgen. Aber in
den USA und erst recht in Hollywood, wo Charismd anfwiihlende
Emotionen alles sind und Vernunft immer wenigeniz &t das schon.
Insofern bietet George Clooneys Kandidatendramalddw of March —
Tage des Verrats, der driben ganz passbel laufkwrzdvor Weihnachten
auch bei uns in die Kinos gelangt, nicht viel lesantes. Erst recht nicht,
wenn man schon einige Filme Uber Vorwahlen beildemokraten kennt.
Clooney merkt das und will im letzten Drittel metunder geben. Es rettet
seinen Film nicht.

George Clooney mimt den hoffnungsvollen Prasidémtis-Kandidaten
Mike Morris, ein amtierender Gouverneur, der diestdibmung gegen den
internen Rivalen in Ohio unbedingt gewinnen mudserdies hat Clooney
Regie gefiihrt und am Drehbuch nach einem bei ubskamnten
Buhnenstiick mitgeschrieben. Dennoch fallt inm kaneihr Handlung ein
als der ublich gewordene Praktikantinnen-Sex miw&mngerschaftsfolgen.
Die eigentliche Hauptfigur, der von Ryan Goslinggelte
Wahlkampfmanager Stephen Meyers, bewegt sich auPfiden, die
Robert Redford in Bill McKay, der Kandidat von 19@@d anderen Filmen
der Periode beharrlich ausgetrampelt hat, undziaiém als Kollege und
zunachst als Kopie von Adrian Lesters Kampagnetegfean Mike
Nichols™ Mit aller Macht gelten.

Auch Clooney serviert die unendliche Geschichte eottauschten
Liberalen, der schmerzhaft erkennen muss, dassrex Behren Ideale Uber
Bord werfen muss, um ans Ziel zu gelangen. Wobediewdie dulRerst
begrenzten Ausdrucksmdoglichkeiten von Ryan Gosimch die
Drehbuchautoren den Widerspruch kitten kénnen, Mes®rs ach so
idealistisch sein soll, aber von Anfang an hochgssionell bei der
Schmahung des Gegenkandidaten vorgeht und mitgetaliger Perfidie
seinem Kandidaten vorfuhrt, wie man nichtssageable; effektive
Wahlprogramme verfasst.

Wie sehr das Wahlvolk darunter leidet, muss EvarhBlawood
verkorpern. Sie gibt Meyers Mitarbeiterin und GeteeMolly als
eindimensional angelegte Schmerzensfrau. Ihre Gaiteing geht auf die
Nerven, wenn man in ihr nicht die Personifikati@s ctaatsburgers sieht,
der die Aufmerksamkeit seiner Politiker gewinneti,vaiber immer wieder
feststellen muss, dass er getauscht und missbrairchtDie
Gewissenskonflikte dieser Figur sind es allerdimiyes die durchaus
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spannende Frage aufwerfen, ob Amerika sich nodit genz gefunden hat,
solange es nicht ausschliel3lich gemal seiner \éerfigs sondern zugleich
noch nach den ererbten Moralvorstellungen der Attt regiert wird,
oder ob es nicht gerade diese Moralvorstellungea, slie das
Gemeinwesen noch einigermal3en am Leben halten.

The Ides of March geht nur um ein weniges Uberes€mrganger hinaus.
Sicher, die Situationen werden schwarzer ausgemmdsill Mckay, der
Kandidat und dem noch friiheren Der Kandidat (1964 Henry Fonda in
der Hauptrolle und vor wenigen Jahren in Mit aNM&cht mit John Travolta
stolpern die Protagonisten tber ihre Schwéchedemldes of March — ein
Titel mit Bezug auf den Verrat Brutus” an Céasantedecken sie ihre ganz
personliche Bosartigkeit. Regelrechte Damonen wealsgen den Weg zur
Macht als Moglichkeit einer obskuren Trieberflllywige Gber Leichen
gehen lasst. Und, wie eine einfallslose filmisdhestration des Titels von
Hunter S. Thompsons Buch tber Bill Clintons erddéahlkampf zeigen
soll, besser ist als Sex.

Wabhrheit und Rechtschaffenheit werden zu verlordtemadiesen. Clooney
inszeniert den Stindenfall als missratenes SpraderarMisstrauisch
horcht Meyers seine Kollegin Molly aus, tastetglechsam verbal ab, ehe
er mit ihr ins Bett geht. Meyers lasst sich zun&degh von seinem
direkten Vorgesetzten Paul (Philip Seymour Hoffrimaginer schénen
Miniatur) aufs Kreuz legen, bis er verinnerlicht,idass, wer redet, nicht
die Wahrheit sagt, und wer schweigen muss, verlbatnRegeln fir die
Politik wie fur die, die hinter den Kulissen diedéa ziehen. Meyers wagt
eine Erpressung, die ihm den Job von Paul einbundtauf die Kandidat
Morris nur ein ohnmachtiges Mundwinkel-Zucken zuntvort hat.

Clooney begniigt sich damit, den kleinen Schrittriges Abgrund zu
zeigen statt den ganzen Absturz. Weil er die Abdigkeit nicht wirklich
erkundet, wirkt sein Film enttauschend kurzatmigh¥als 100 Minuten
soll er dauern, aber gefiihlt sind es nur 70 — diege eines kleinen B-Film.
Schon Clooenys Good Night, and Good Luck lebteamaterthalb
Provokationen: dem vermeintlichen Anteil des Feness am Sturz des
Kommunisten-Jagers McCarthy und der Erinnerungrdatass es einmal
eine Zeit gab, als ein Fernsehmoderator rauchenderaKamera sal3.
Dasselbe Mal} in Die Iden des Méarz. Der ganzen Redian des
moralischen Verfalls des Helden gesellt sich dibén&rovokation des
Wahlprogramms von Morris hinzu, der gegen die Tettate ist, weg will
vom Ol und hin zu 6kologischen Antriebsvariantewisaden Einfluss der
Religion zurickdrangen mochte. Wenn Clooney alattmehr anstrebt als
1Y% Provokationen, kann er sich getrost das Regiefiisparen und davon
zurlcktreten.
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